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Miedzynarodowy Festiwal Festiwali
Teatréw Studenckich w latach 1967-1975:
Swieto mtodziezy we Wroctawiu

Dwie dekady: lat szesS¢dziesigtychisiedemdziesigtych nazywane sa przez teatrologéw
»ztotg erg” wroctawskiej sceny dramatyczne;j.

Na deskach teatréw: Polskiego (wtedy Panstwo-
wy Teatr Dramatyczny; dyr. Zygmunt Huebner,
Jerzy Krasowski, potem Marian Wawrzynek),
Rozmaitosci (potem Wspblczesny; dyr. Adolf
Chronicki, Jerzy Jarocki, a nade wszystko Andrzej
Witkowski, Kazimierz Braun), Lalek (dyr. Wie-
staw Hejno), Laboratorium (dyr. J. Grotowski)
i Pantomimy (dyr. Henryk Tomaszewski) czy
TS ,Kalambur” (dyr. Bogustaw Litwiniec) grywa-
no spektakle, ktére na stale weszly do kanonu
polskich utworéw scenicznych. Spektakle te gro-
madzily masowa publicznos¢, a krytycy nie szcze-
dzili stéw pochwaly dla aktoréw i rezyseréw. Nic
zatem dziwnego, ze szybko pojawila sie potrzeba
zorganizowania festiwalu teatralnego. W maju
1960 r. ruszyla pierwsza edycja Wroclawskiego
Festiwalu Teatralnego. Od 1963 r. byl to Polski
Festiwal Sztuk Wspdlczesnych zorganizowany
przy okazji obchodéw XV-lecia Ziem Zachodnich.
Byt to jednak festiwal teatréw zawodowych, w pel-
ni profesjonalnych.

W drugiej potowie lat szes¢dziesiatych zacho-
dzace na $wiecie przemiany: bunt przeciwko
dotychczasowemu sposobowi i formie zycia,
wojnie w Wietnamie, kontestowanie panstwa,
spowodowaly poszukiwanie nowych srodkéw
wyrazu przez mlodziez. Teatr nadawat sie do tej
roli znakomicie. Bogustaw Litwiniec, kierujacy

Teatrem Studenckim , Kalambur” we Wroclawiu,
wraz z grupa wspolpracownikéw postanowit wiec
w ramach wielkiego §wieta teatralnego przyblizy¢
polskim studentom najbardziej oryginalne i doce-
niane teatry na $wiecie. Impulsem do organizacji
tego wydarzenia byla $wiadomos$¢ wyczerpywa-
nia sie dotychczasowej formuly sztuki teatralnej,
potrzeba poszukiwania nowych, otwartych $rod-
kéw wyrazu. Tak powstal Miedzynarodowy Festi-
wal Festiwali Teatrow Studenckich.

I Migdzynarodowy Festiwal Festiwali Teatréw
Studenckich (MFFTS) zostal zorganizowany
w maju 1967 r. Oficjalnym organizatorem bylo
Zrzeszenie Studentéw Polskich. Pierwszy festiwal
zgromadzil 19 zespoldéw, w tym 13 zagranicznych
(5 zachodnioeuropejskich). Zasada bylo zaprasza-
nie na festiwal teatréw, ktére zdobywaly nagrody
na innych tego typu imprezach.

Wroctawska publiczno$é przyjeta festiwal
z zachwytem. Sale pekaly szwach, teatry prezen-
towaly zréznicowany, lecz do$¢ wysoki poziom.
Organizatorzy postanowili kontynuowac festiwal
w odstepach dwuletnich.

II MFFTS miat miejsce w pazdzierniku 1969 r.
Odbywat sie w czasie, gdy nie przebrzmialy jesz-
cze echa wydarzen z 1968 r. w Europie i USA. Fala
kontestacji mlodziezowych, w ktérych dominowa-
1y hasta o znaczeniu politycznym (vide wydarzenia
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V Miedzynarodowy Studencki Festiwal Teatru Otwartego, 1975 r., przedstawienie uliczne, wsréd widzéw Bogustaw Litwiniec,
fot. C. Chwiszczuk/Zaktad Narodowy im. Ossolinskich.

w Paryzu i USA), znajdowala swoje odbicie
w przedstawieniach teatralnych niemal wszystkich
znaczacych grup teatralnych. Wplyw na emocje,
ktére wyzwolily sie w czasie festiwalu, mialy takze
wydarzenia marcowe w Polsce, w tym we Wrocla-
wiu i innych miastach dolnoslaskich, oraz inwazja
wojsk Ukladu Warszawskiego na Czechostowacje.

W czasie trwania festiwalu doszlo do wielu
spotkant czlonkéow poszczegélnych zespoldw ze
studentami polskimi. Dotyczyly one sytuacji poli-
tycznej w Polsce. Wiele z wystepujacych grup
mialo w swoim repertuarze sztuki, ktére nawia-
zywaly do wydarzen politycznych na $wiecie.
Przykladowo cztonkowie zespolu z RFN ,Neue
Biithne” chelpili si¢ przynalezno$cia do Niemie-
ckiej Partii Komunistycznej, a ,nawet okazywali
legitymacje partyjne, to jednak ich zachowanie
oceniano ogblnie jako anarchistyczne”. Przed
swoim spektaklem odczytali tzw. manifest Heski
Biichnera, co mialo wywola¢ dyskusje ideolo-
giczng pomiedzy artystami a publiczno$cia, do
czego jednak nie doszto — dzigki szybkiej reakcji
czlonkéw biura organizacyjnego festiwalu. Na
przedstawieniu teatru radzieckiego, ktére doty-
czylo bestialstw popelnianych przez wojska ame-
rykanskie w Wietnamie, jedna z czlonkin zespo-
tu krzyknela ,a co z Czechostowacja, czemu sie

o tym nie moéwi”. Zdarzenie to mialo wywolac
oburzenie publicznoci.

Jako bardzo dobry oceniano wystep zespotu
jugostowianiskiego Studensko Eksperymental-
no Kazaliste z Zagrzebia ze sztuka Drugie drzwi
na lewo, podczas ktérego prezentowano zdjecia
z zamieszek w 1968 r. we Francji, Czechostowacji
i RFN. ,W momencie gdy na ekranie ukazaly sie
fragmenty manifestacji pod pomnikiem Wacta-
wa w Pradze, w zwigzku z czynem Palacha’, na
widowni odezwalo sie kilka oklaskéw, ktore jed-
nak szybko zamilkly. Pokazanie tych obrazéw
wywolalo nieprzyjemng atmosfere i widownia
przyjmowata dalszy program bez entuzjazmu,
natomiast zespét uwazal, ze stworzy tym wias-
nie entuzjazm i otrzyma uznanie. Niezadowoleni
takim obrotem sprawy Jugostowianie odmoéwili
przyjecia kwiatéw po zakonczeniu przedstawie-
nia”. Wydarzeniem tej edycji festiwalu byt pokaz
nowojorskiej grupy ,Bread und Puppet Theatre”
Petera Schumanna. Wystapil on ze sztuka Wota-
nie ludu o migso, ktéry pokazywany byt na Wzg6-
rzu Polskim przy Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych (dzi§ ASP), gdzie zgromadzit

* Jan Palach, czeski opozycjonista, ktéry w gescie protestu przeciwko
interwengji wojsk sowieckich w Czechostowacji dokonat samospalenia
16 stycznia 1969 r. (zmart trzy dni pézniej).



liczng publicznosc. Na festiwalu wystapito takze
siedem polskich zespotéw, w tym ,Kalambur”.

Kolejna edycja festiwalu w1971 r. miala juz inng
forme. Wzrosta rola efektow $wietlnych ($wiatto
»psychodeliczne”), audiowizualnych i stale obec-
nej pantomimy. Wzorem lat ubieglych pokazy
odbywaly sie nie tylko w przestrzeni teatralnej, ale
takze np. w zakladach pracy (trzy zespoly wysta-
pily w Zakladowym Domu Kultury ,Dolmel”)
oraz poza Wroclawiem: Lubinie, Lubaniu, Nowej
Rudzie, Swidnicy, Jeleniej Gorze.

O wystepach pisano: ,podczas spektaklu gru-
py »The Performance Group« z Nowego Jorku
w sztuce Commune na sali zauwazylem, ze sce-
ny rozbierane zaszokowaly troche publicznos¢,
wzbudzily jednak entuzjazm u aktoréw wroctaw-
skich, ktérzy ttumnie przybyli na spektakl: Igora
Przegrodzkiego, Erwina Nowiaszka i innych”.

Jeden z widzéw zwracal uwage na wystep
studentéw z grupy ,Grass Roots”, szokujacych
swoimi przedstawieniami publicznoé¢, oraz nie-
spotykane w tym okresie pokazy $wietlne tech-
nikéw z ,Laboratory of Arts z Birmingham”:
,Z tego wzgledu zastanawialem si¢ nawet, czy
nie wybra¢ sie na spektakl w pozyczonym od
przyjaciela kasku motocyklowym”. Przedstawie-
nie jednak rozczarowalo konesera mocnych wra-
zen. O wystepie grupy ,The Performance Group”
Richarda Schechnera w sztuce Commune pisal:
,Istotnym elementem prologu byt celowy wysitek
aktoréw w celu stworzenia atmosfery rozprezenia
psychicznego i ozywienia. Dopiero pbzniej zaczeli
opowiadad o swoim zyciu w komunie i odgrywac
dtugi szereg innych improwizowanych epizodéw.
W przedstawieniu ogladaliSmy cztonkéw jednej
z komun hippiséw osiadlych w Dolinie Smierci,
odgrywajacych po kolacji szereg scenek z historii
USA. Zaczynaja si¢ te epizody marszem hippie
do Death Valley, a koricza wiernym w szczegétach
morderstwem Sharon Tate i jej przyjacidt (wypi-
sanie stowa »pigs« na wszystkich $cianach). Spek-
takl postuguje sie fragmentami tekstéw Biblii,
Shakespeare’a, Melville’a, Markeze’a, Faulknera,
a takze zgodnie z technika unanimizmu Dos Pas-
sosa — fragmentami gazet, zmontowanymi w for-
mie passowskich kronik czy oczu kamery, a wiec
na zasadzie luZnego strumienia $wiadomosci.

Spektakl prébuje zawrze¢ w sobie najbardziej
zlozone stosunki miedzy plcia, agresywnoscia
i chrystianizmem - te, ktére komuna Charlesa
Mansona doprowadzita do skrajnosci (wyrazne
akcentowanie nazwiska MAN-SON = syn czlo-
wieczy) i ktére przyczyniaja sie do takich zbrodni,
jak incydent w My Lai? bardzo plastycznie zresz-
ta odegrany, gdyz aktorzy otaczaja wybranych
widzéw ciasnym kolem i wyprowadzaja na roz-
strzelenie, zadajac szereg pytan w rodzaju: »What
do you think about reinkarnation?«”.

Coraz czesciej krytycy zwracali uwage na to, ze
»Ruch teatréw studenckich i »niezaleznych« roz-
wija si¢ rytmem nerwowym, impulsy sa krotkie,
wczorajszy rozkwit juz bywa wiednieciem i nicze-
go to nie méwi o jutrze. Taka jest moze cena wraz-
liwo$ci na aktualnos¢, na atmosfere polityczna, na
to, co wisi w powietrzu”.

W raportach SB zwracano uwage na zachowa-
nie cztonkéw grup teatralnych: ,O ile spektakle
teatralne pokazane w czasie festiwalu i zacho-
wanie sie uczestnikéw pod wzgledem czysto
politycznym mogly nie budzi¢ powazniejszych
zastrzezen, to ujawnito sie kilka innych ujemnych
aspektow, ktore kaza powaznie zastanowic sie nad
tym, czy impreza ta w ogdle powinna mie¢ miej-
sce w Polsce”. Wskazywano na chamskie zacho-
wanie czlonkéw grup z Zachodu w miejscach
zakwaterowania, przejawiajace sie w wulgarnych
zaczepkach dziewczat, ,jakie§ wielkopanskie
nonszalanckie gesty i odnoszenie sie do obstugi,
wprost perwersyjna swoboda w sprawach plcio-
wych — w tym homoseksualnych (Francuzi)”.

Dwie nastepne edycje zlat1973 11975 (odbywajace
sie juz pod nazwg Miedzynarodowy Studencki Festi-
wal Teatru Otwartego) potwierdzily opinie krytykow.
Formuta wyczerpywata sie, poziom teatr6w byt coraz
nizszy. Warto odnotowad uwagi dotyczace zachowan
studentéw: ,studenci nie wykazuja nadmiernego
zainteresowania i festiwalem, i cudzoziemcami.
Niektérzy z czystego snobizmu ubieraja sie ekstra-
wagancko, odwracaja kozuchy wlosem do gory itp.
Po spektaklach idg do domu [...]". Dla wielu ,Zasko-
czeniem byly te spektakle, w ktérych dochodzito do
= W tej wietnamskiej wiosce 16 Il 1968 r. wojsko amerykanskie przez

pomytke zamordowato kilkuset bezbronnych cywildw. Wydarzenie to
spotegowato protesty przeciwko interwencji USA w Wietnamie.



V MSFTO. Scena z przedstawienia ,4,12 Litres” (Nancy/ Francja), fot. C. Chwiszczuk/Zaktad Narodowy im. Ossolinskich.

rozbierania sie, zwlaszcza mezczyzn. Np. »Comu-
na Baires« z Argentyny, »Le Plan K« z Brukseli,
»C.U.T.« z Meksyku. Jedynie zespdt z Nancy, wyste-
pujacy ze sztukg Gombrowicza — Iwona, ksigzniczka
Burgunda potrafit z nagosci zrobi¢ chwyt artystycz-
ny. Pozostale rozbieranki byly na granicy kabotyn-
stwa i tak tez ocenione przez publiczno$¢, mimo
iz sie tym troche podniecata”. I podsumowywano:
»Zdaje sie, ze polska mlodziez traktowala ten nurt
nalezycie — z wyrozumiato$cig goscinnych i uprzej-
mych gospodarzy, ale bez aprobaty. Mozna sadzi¢,
ze »nurt nagosci« festiwalu, sieganie po stany schi-
zofrenii (jak w zespole »Le Plan K«), nawet wybor
Gombrowicza przez francuski zespét (chod teatral-
nie dobre to przedstawienie), brutalno$¢ zespotu
»Comuna Baires« — wszystko to musi pozostawic
refleksje, ze studencki teatr jest w impasie; dogory-
wa to, co niedawno bylo zapowiedzig optymistyczna.
Festiwal ten moze przyspieszyc to, co juz staje sie
pomatu w zespolach polskich — konstruktywnosé.
Nie wystarcza bowiem, zdajg sie to juz rozumied,
oskarzaé $wiat i demaskowad, trzeba mieé wobec
$wiata stosunek konstruktywny. Takie usilowanie
demonstruje juz »Teatr Osmego Dnia« z Poznania,
tytutujac swoj spektakl: Musimy poprzestac na tym, co
tu nazwano rajem na ziemi...?”.

Rok 1975 byt ostatnim, w ktorym festiwal zagos-
cit we Wroctawiu. Organizatorzy sami doszli do

wniosku, ze proponowana przez nich formuta sie
wyczerpata: ,Z chwilg wiec, gdy spostrzeglismy,
ze podstawowe motywy powodujace powolaniem
ruchu teatru otwartego zostaly juz zaprojektowa-
ne, gdy wkroczyt on na jako tako udeptane przez
samego siebie §ciezki, ze zaczyna on tam niekie-
dy gonié juz tylko za wlasnym ogonem, pozosta-
fo nam juz to przeksztalci¢ w instytucje, ktérej
przyswieca przede wszystkim upowszechnianie,
skuteczna powtarzalnos$c i porzadek, juz to pocze-
ka¢ na Nowe Narodziny”. Na nowe narodziny
trzeba bylo czekac do 1978 1., lecz idea nowego
festiwalu i jego historia tu juz inny temat. Cechg
aczacy oba festiwale, oprécz Bogustawa Litwirica
i jego wspolpracownikéw, beda mlodziez i stu-
denci. Licznie odwiedzajacy teatry i uczestniczacy
w wystepach na ulicach Wroclawia i innych dol-
noslaskich miast.
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