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Jazz i mtodziez

Do kazdego kraju jazz wkraczat jako muzyka mtodosci. Z biegiem lat jego fani postarzeli
sie, mamy wiec juz sporg grupe znakomitych jazzmanéw w starszym wieku, ale i oni
zaczynali jako studenci, uczniowie, poczatkujgcy w swoich zawodach absolwenci —

jazz byt zarazliwy.

W historii jazzu w Polsce po II wojnie $wiatowej
nieustanie pojawiaja sie organizacje mlodziezo-
we: YMCA!, dzieki ktérej polski jazz mial gdzie
i za co zaczynac swoja dziatalno$¢, a potem orga-
nizacje i liczne kluby studenckie.

Wiemy, Ze ogromng wiekszo$¢ stuchaczy jazzu
stanowita mlodziez. Niestety, nie prowadzono
badan publicznosci koncertéw jazzowych i nie
mozna dzi§ powiedzie¢ z calg pewnoscia, ktore
z nich $ciggaly studentéw ani ilu bylo stuchaczy
spoza uczelni. Na podstawie wspomnien uczest-
nikéw tych koncertéw — muzykéw i stuchaczy
— mozna wnioskowad, ze ruch jazzowy w Pol-
sce w calym swoim powojennym rozwoju coraz
mocniej opieral sie na mlodziezy studenckiej,
aby wreszcie dochowac sie audytoriow zlozonych
w znacznej mierze z mlodej inteligencji.

Przed II wojna $wiatowg uprawianie jazzu byto
dziatalno$cig prowadzong w realiach wolnego ryn-
ku, nieobjeta polityka kulturalng patistwa (i — co
za tym idzie — subsydiami), prowadzona na wias-
na reke i ryzyko. Tego typu produkcja artystyczna
w tym wstepnym okresie wspélistniala z innymi
nurtami kultury — nie byla odrebng dziatalno$-
cig artystyczng. Czysto jazzowe koncerty byly

' Young Men Christian Association — Chrzedcijariskie Stowarzyszenie Mfo-
dych Mezczyzn (byta tez Young Women Christian Association, organiza-
(ja kobiet).

rzadkog$cia. Jazz uprawiany byt w drogich lokalach
rozrywkowych, ktérych dostepno$é warunkowana
byla zasobnoscig portfela. Jego stuchaczami byli
mtlodzi ludzie nalezacy do zamoznej czesci spote-
czenstwa, elita towarzyska o zréznicowanym skla-
dzie spotecznym (ziemianie, urzednicy, artysci).
Ich obecno$¢ w miejscach, gdzie grywano jazz,
byla reakcja na skostniale wzorce uczestnictwa
w kulturze wysokiej. To z nich wylonita sie pierw-
sza publiczno$c¢ jazzowa, z ich udzialem powsta-
waly kryteria ocen, smaku. Z czasem, gdy jazz
przestat by¢ wylacznie muzyka do tarica, tworzyla
sie nowa instytucja i nowa praktyka — koncerty
i uczestnictwo w koncertach. O uczestnictwie stu-
dentéw w tej praktyce raczej nie moglo by¢ mowy
— drogie lokale nie byly na kieszen studenta ani
nawet mlodego absolwenta uczelni.

To poczatkowy okres instytucjonalizacji $wiata
polskiego jazzu, ktéry stanowi nie tylko wypelnie-
nie ekonomicznej i kulturowej niszy rynkowej,
ale dla muzykéw i publicznosci jest takze $wia-
domym wyborem stylistycznym spos$réd wielu
innych.

Na popularno$é muzyki rozrywkowej w okresie
miedzywojennym niezwykly wplyw miat takze roz-
woj techniki. Jazz docieral do coraz szerszej pub-
licznosci dzieki coraz czestszej obecnosci w radiu,
W 1937 1. muzyka jazzowa zajmowala blisko 13%



Jazz nad Odra, fot. T. Drankowski/Zaktad Narodowy im. Ossolinskich.

calodci programu redakcji muzycznej (dla poréw-
nania — opera zajmowala 1,1%). Rozrastat si¢ rynek
zwigzany z zaspokajaniem potrzeb zar6wno muzy-
koéw, jak i publicznosci. Muzycy zawodowi i amato-
rzy, jesli tylko chcieli i mieli mozliwosci finansowe,
mogli korzysta¢ z ustug firm importujacych nuty
i instrumenty dowolnych producentéw. Zaréwno
oni, jak i publiczno$é uzyskiwali coraz szerszy
dostep do czasopism po$wieconych muzyce i plyt.
Ogromny wplyw na popularyzacje jazzu w Polsce
miala przedwojenna kinematografia. Obecnosc
jazzu w filmach przyciagata rzesze nowych, coraz
bardziej kompetentnych stuchaczy. Wszystkie te
okolicznoéci mialy znaczacy wplyw na poziom
uprawianej muzyki jazzowej, a takze na popula-
ryzacje jazzu w spoleczenstwie. W pdznych latach
trzydziestych jazz byl juz zjawiskiem powszech-
nym, obecnym na dynamicznie rozwijajacym sie
rynku przemystu rozrywkowego — w kinie, radiu,
lokalach rozrywkowych, teatrach i rewiach.

W czasie Il wojny Swiatowej

Represje okupantéw dotknely zaréwno muzy-

kow, jak i publiczno$c jazzows, zlozona dotad

z wyksztalconej czesci spoleczenstwa. Mimo to

w okupowanej Polsce dziatalno$c jazzowa kwitla.
Wplyw na to mialy niewatpliwie wprowadzone

przez Niemcéw dla Polakéw zakazy chodzenia

do kin i teatréw oraz zakaz taficzenia. Orkiestry
taneczne, zamiast gra¢ do tarica, musialy dawac
koncerty, co w polgczeniu z organizowanymi kon-
kursami zespotéw muzycznych, zwiekszonymi
wymaganiami estetycznymi i wzrostem konku-
rencji pomiedzy orkiestrami spowodowato pod-
niesienie sie poziomu wykonywanej muzyki. Sta-
1a sie ona najpopularniejsza (takze ze wzgledu na
swoja dostepnosc) rozrywka.

W kawiarniach Warszawy i Krakowa mimo
przeprowadzanych co pewien czas kontroli nut
i repertuaru grano zakazany zaréwno w Niem-
czech, jak i w Generalnej Guberni jazz. Jego
popularno$¢ miala swoje Zrodlo takze w amery-
kariskim pochodzeniu: po przystapieniu Stanéw
Zjednoczonych do wojny byta to muzyka naszych
sojusznikéw — stuchanie jazzu stalo sie aktem
oporu wobec agresora.

Lata 1945-1948

W okresie powojennym nastepuje demokratyza-
¢ja jazzu. W reakcji na wojenna traume ludzie
chcy sie bawi¢. Zywa muzyka grana w setkach
otwieranych (czesto w ruinach) lokali jest dostep-
na dla wszystkich, ktérzy zechcg przyjs¢. To inny,
nowy sposdb przekazu jazzu, typowy dla kultu-
ry masowej. O poziomie muzyki decyduja gust
wladciciela i kompetencje muzykéw, a nie gusta



wyrafinowanej publicznosci. O uczestniczeniu
w kulturze nie decyduje juz w takim stopniu jak
przed wojna zasobnosc portfela.

W tych latach Polska organizowala sie pospiesz-
nie i z entuzjazmem, czerpigc wzory z jedynego
znanego ludziom Zrédla: z Polski przedwojen-
nej. Wznawiano dzialalno$¢ dawnych instytucji
i zakladéw, tworzono nowe, aby jak najszybciej
zaspokoié potrzeby kraju.

W trakcie prowadzonych badan jedna z naj-
starszych respondentek opowiedziata: ,W roku
szkolnym 1948/9 mialam 14 lat i mieszkalam
na Ziemiach Odzyskanych, w przygranicznym
miasteczku. Oczywiscie wszyscy, starsi i miodsi,
stuchaliémy wieczorami Radia Luksemburg, bo
tam szla najlepsza muzyka taneczna, jeszcze nie-
zagluszana, ale nie jestem pewna, czy to byt jazz.
Dopiero kiedy przyjechalo do nas w odwiedziny
z Czech sasiednie (przez granice) gimnazjum
czeskie, pokazano nam, jak sie bawi przy jazzie.
Mieli troche instrumentéw, mnéstwo dobrej woli
i zaczeli nas ksztalci¢ w boogie-woogie i swingu.
Szkola oszalata. Zamiast grzecznych walczykow
uslyszeliémy znane z radia, ale nigdy u nas nie-
grane rytmy, ktore natychmiast wciagnely wszyst-
kich, nawet mlodszych nauczycieli. Dopiero po
paru dniach do dyrekcji przyszly monity, ze takiej
muzyki graé nie wolno, bo jest politycznie wroga.
Nikt nie rozumiat, co ma wspélnego taniec z poli-
tyka, ale jazz tafczyliSmy juz tylko w domu”.

Dzialalno$¢ pierwszych zespoléw jazzowych,
ktére pojawily sie w 1946 1., miata czesto cha-
rakter nieformalny. Nadal grywano w lokalach
rozrywkowych i hotelach, ale zdarzaly sie juz spe-
cjalnie organizowane koncerty, nagrania, coraz
czestsze wystepy w powstajacych klubach studen-
ckich. W 1946 r. w Warszawie w lokalu YMCA
przy ul. Konopnickiej zorganizowano pierwsze,
nieoficjalne jam session. W Lodzi orkiestra bra-
ci Harriséw grala w Grand Hotelu, w Poznaniu
W 1947 r. propagatorami jazzu byli Jerzy Grze-
winiski i Leopold Tyrmand, w Krakowie powsta-
waly pierwsze zespoly (m.in. Jerzego ,Dudusia”
Matuszkiewicza) i nagrania (Radio Krakéw zareje-
strowalo nagranie orkiestry Jerzego Haralda ,Gdy
gra jazz”). We Wroclawiu wystapita orkiestra Zyg-
munta Karasinskiego z programem Tysigc taktow

muzyki jazzowej z okazji 25-lecia jego pracy kom-
pozytorskiej. Powstawaly zespoly jazzowe zlozo-
ne z repatriantéw, jak i niemieckich autochtonéw.
Grywano w Cafe ,Savoy”, ,Wenecji”, ,Monopolu”,
,Klubowej”, ,Kabaretowej”, ,Artystycznej” oraz
w rodzacych sie klubach studenckich powstatego
W 1946 r. uniwersytetu i politechniki, gdzie powo-
fano do zycia Koto Muzyczne oraz Sekcje Impre-
zowa Bratniaka (wlasciwie ,Bratniej Pomocy”,
studenckiej organizacji samopomocy, istniejgcej
na uczelniach jeszcze przed wojna).

Wplyw na propagowanie jazzu miala grupa
intelektualistow, do ktérych oprocz ,gléwnego
ideologa” jazzu — Leopolda Tyrmanda — nalezeli
takze m.in. Stefan Kisielewski, Marian Eile i Ste-
fan Skarzynski.

Symptomatyczna dla odradzajacego sie po
wojnie zycia towarzyskiego i rozrywkowego jest
wypowiedzZ jednego z respondentéw, ktéry przyje-
chal do Wroclawia w maju 1945 roku*:

,Nie da sie zrozumie¢ tego, co tutaj sie dzia-
to — skrzyzowanie dzikiego zachodu z dalekim
wschodem. W nocy stychad byto strzaly. Po zmro-
ku strach byto wychodzi¢ w miasto. Wiec ludzie
chcieli by¢ razem dla wlasnego bezpieczenstwa.
Towarzysko spotykali si¢ na tzw. jublach. Wte-
dy byli weseli, $piewali i tanczyli. Kto§ przyniost
gitare, kto§ inny akordeon, czasem bylo pianino.
Bawiono sie calg noc i razem kladziono sie spa¢,
byle by¢ razem. Pierwszy lokal, ktéry pamietam,
to »Warszawianka« na rogu ul. K. Pulaskiego
i R. Traugutta, restauracja z malg scenka. Powoli
ludzie zaczynali wychodzi¢ z doméw”.

Miejsc, w ktorych mieszkancy mogli sie wie-
czorami spotykaé, bylo coraz wiecej. Przykladowo
— we Wroclawiu, przewaznie w odremontowa-
nych parterach zrujnowanych kamienic, do kon-
ca 1946 r. uruchomiono okoto 400 (sic!) lokali
gastronomicznych, czesto z zywa muzyka. Pomi-
mo trudno$ci z codzienng egzystencja (a moze
wlasnie dlatego) ludzie chcieli by¢ razem i chcieli
sie bawié. Liczba lokali sprawila, ze Zarzad Mia-
sta wstrzymal wydawanie pozwolen na otwiera-
nie kolejnych. ,Stowo Polskie” w 1947 r., opisujac

2 Wypowiedz Jerzego Wojciechowskiego, pianisty, aktora i pdZniejszego
mistrza $wiata w szpadzie, zaczerpnigta z nieopublikowanej pracy ba-
dacza jazzu w powojennym Wroctawiu Krzysztofa Pileckiego.



zabawy andrzejkowe, podkreslalo, ze ,trzeba
odtaniczyc wszystkie lata wojny”. W wielu lokalach
muzyke grali poczatkowo niemieccy autochtoni,
pdzZniej repatrianci i przesiedleiicy z catej Polski.
W marcu 1946 r. miasto postanowito ponownie
zmniejszy¢ liczbe lokali z 312 do 156 (1 lokal na
800 mieszkanicéw). Na lokale z orkiestra nalozo-
no podatek od positku (10 z1). Na poczatku 1948 r.
ich liczba wynosila 177, a nastepnie malala do 154
(koniec roku) i do u6 w 1950 r., kiedy to rozpo-
czela sie jazzowa prohibicjas. Wraz z rosnacym
antagonizmem pomiedzy ZSRR i USA nasila sie
okres zimnowojenny. To, co amerykanskie, jest
uznawane ,z zalozenia” za zle. Elementem tej
miedzynarodowej gry staje sie takze jazz.

Lata 1948-1956
Totalitaryzm komunistyczny w czasach stalinow-
skich nie dawat przyzwolenia dla tych dziatan, kt6-
re nie powinny istnie¢ lub by tolerowane zgodnie
z preferowang przez wiladze ideologia. Paristwo
staje sie wlascicielem instytucji i obiektéw kultu-
ry. Wyznaczajac poprzez system regulacji praw-
nych sposoby funkcjonowania tychze instytucji
i utrzymujac w swoim reku podstawe materialng,
panstwo (takze poprzez wprowadzenie cenzury)
reguluje, co jest, a co nie jest, w obszarze kultury
mozliwe, oplaca instytucje i ich funkcjonariuszy
— pracownikéw kultury. Posiada wszelkie nie-
zbedne instrumenty prawne, finansowe i insty-
tucjonalne do kreowania polityki kulturalnej, roz-
wiazuje wiec wszelkie problemy dotyczace tego,
co z dziedzictwa kulturowego ma by¢ podtrzymy-
wane w celu zachowania ciaglosci, ktére obszary
dzialalno$ci maja by¢ otoczone szczegdlng troska
i rozwijane w zgodzie z zimnowojenna ideologia
socjalistyczng. Jazz do nich nie nalezal.
Taniczenie i stuchanie jazzu stalo si¢ prze-
jawem sympatii dla wrogich ideologii. Muzycy
— zaréwno ci, ktérzy ostali sie z okresu przed-
wojennego, jak i ci, ktérzy niedawno znaleZli sie
w polu jazzu — zostali z tego powodu wylaczeni
z mecenatu panstwa, otacza ich co najwyzej nie-
zyczliwa neutralno$c i ,opresyjna tolerancja” lub

3 K. Pilecki, Powojenne radosne swingowanie, praca nieopublikowana.
W 1970 r. pomimo szybkiego wzrostu liczby mieszkaricow we Wrocta-
wiu byto 145 lokali gastronomicznych.

podejrzliwosé. Jazz funkcjonuje bez dotacji, sty-
pendiéw czy utatwien organizacyjnych.

W koticu lat czterdziestych rozwéj ruchu jazzo-
wego zostal zahamowany. IV Walne Zgromadze-
nie Zwigzku Kompozytoréw Polskich na zjezdzie
w listopadzie 1948 r. oraz Zjazd Kompozytoréw
w lLagowie w 1949 r. potepily ,formalistyczng
jazzowa tandete” i wytyczyly nowe kierunki roz-
woju muzyki w Polsce Ludowej. ,Tu w Lagowie
nie ma juz owijania w bawelne. Méwi sie prosto
z mostu, Ze jazz jest ideologicznie obcy, klasowo
podejrzany, oparty na wrogich, amerykanskich
wzorcach”™. Prezes ZKP Zygmunt Mycielski
W czerwcu 1949 r. w Lagowie w swoim przemoé-
wieniu nawigzywal do tez Andrieja Zdanowa
i w §lad za nim umie$cit wérdd gtéwnych zasad
muzyki socrealizmus:

»(--.) tre$¢ zwigzana z ludem, a nie elitarna; styl
narodowy; jezyk uproszczony; zwiekszony nacisk
na dzieta wokalne i programowe®; technika kom-
pozycyjna jest podporzadkowana wyrazowi, nie
jest celem sama w sobie”’.

Swiat jazzu w czasach stalinowskich funkcjo-
nowat niejako ,,0bok” oficjalnego modelu kultury.
Jazzman, ktéremu wladza nie wyznaczyla zadnej
roli w obowigzujacym systemie, byt nonkonfor-
mistg, outsiderem w realiach zycia spotecznego,
politycznego, instytucjonalnego itd. Tworzy sie
cze$ciowo tylko prawdziwy obraz jazzmandéw
przesladowanych, bardziej otwartych na $wiat
i spoleczenstwo niesocjalistyczne. Wraz z roz-
wojem ruchu jazzowego powstaje juz jego legen-
da, tak zwany ,mit zalozycielski”. Mit wytworzyt
pewien stereotyp jazzmana — czlowieka antysy-
stemowego, wolnego od §wiata instytucjonalnego
i jego ograniczen. Srodowisko jazzowe kontesto-
walo sposéb funkcjonowania instytucji kultural-
nych i realizowania socrealistycznego rozumienia

4 (. tazarkiewicz, Bytjazz, Magazyn Gazety Wyborczej” 1999, 10.

5 Archiwum Akt Nowych, MKiS, DTA, 470, p. 103 oraz ZKP, 12/28, Protokét,
29 czerwca 1949, [w:] D.G. Tompkins, Composing the Party Line: Music
and Politics in Poland and East Germany, 1948—1950, nieopublikowana
praca doktorska, Columbia University 2004, s. 33 [tumaczenie i wy-
ttuszczenia whasne].

6 Podkreslenie wiasne — warstwa tekstowa i twérczos¢ programowa byly
istotnym elementem ksztattowania postawy ideologicznej nowo wpro-
wadzanego systemu politycznego.

7 D.G.Tompkins, Composing the Party Line...



kultury i sztuki, dziatania i roli paistwa w kul-
turze oraz wszystkie zwigzane z tym ogranicze-
nia. Jazzman skazany byt na zycie poza §wiatem
instytucji, poza narzucanymi przez system rolami
spolecznymi?.

W prasie pojawialy sie artykuly potepiajace
jazz. Oto kilka wypowiedzi z artykuléw zamiesz-
czonych w latach 1949-1950 w tygodniku ,Po
prostu”. ,Ludzie, od ktérych mozna by wymagac
wrazliwosci na prawdziwe wartosci artystyczne
stowa i muzyki, zachlystuja sie skondensowang
szmira, podang YMCE w trzech jezykach — tak,
jakby sie nic koto nich nie dziato, jakby ciagle jesz-
cze najwazniejsze byly: jazz, lzy, bzy, sny. Ty, maj
iraj...”. ,Nie mozna tolerowad praktykowanej do
dzisiaj bezideowo$ci w repertuarze, opartej przede
wszystkim na bezdusznym jazzie. Dlatego utrzy-
mywanie samodzielnych zespotéw jazzowych
(-..) wydaje sie niecelowe, a nawet szkodliwe™°.
,Mlodziez w ustroju sanacyjnym, szczegblnie
mlodziez akademicka, bawila sie w taki sposéb:
rozpijala sie, holdowata rozpuscie. (...) [Natomiast
dzi$:] Orkiestra odgrywa powazng role. Taniczymy
w takt tego, co gra orkiestra. I trzeba, aby gra-
fa ona to, co nam odpowiada. Jest przeciez tyle
pieknych radzieckich melodii tanecznych. Sa juz
i nasze nowe melodie taneczne, o nowej tematyce
i nowej formie muzycznej”.

Stowarzyszenia YMCA (i co za tym idzie — dzia-
tajace pod jego egida kluby) rozwigzano w 1949 r.
Oficjalne ataki na jazz spowodowaly, ze stucha-
nie jazzu stalo sie wyrazem niezgody na oficjalng
ideologie i polityke kulturalng paristwa. Jazz byt
zle widziany w uczelniach muzycznych. Za granie
jazzu grozily sankcje — jazzmani byli obserwowa-
ni przez UB, pisano na nich donosy, usuwano ich
z uczelni i aresztowano.

W latach 1949-1956 jazz zostal utozsamiony
z wolnoscig, muzyka oporu, sztuka zakazang,
zarbwno dla muzykéw, jak i dla publicznosci.
W tamtym czasie powstalo w srodowisku jazzo-
wym charakterystyczne poczucie wspélnoty

8 Byt to okres, w ktdrych obowiazywaty skierowania do pracy [przyp. au-
tora].

9 Po prostu” 1949, nr 13, Kulturalne rozrywki Gioci Imci, [w:] K. Brodacki,
Polskie Sciezki do jazzu, 5. 10-11.

1©Po prostu” marzec 1950, Umasowic studenckie zespoly artystyczne,
[w:] K. Brodacki, Polskie sciezki..., s. 11.

39. Jazz nad Odrg, fot. T. Drankowski/Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich.

i wyksztalcita sie tozsamos¢ grupowa — niezwykla
w $rodowisku konkurujacych ze soba artystow.
Jazz mial charakter ,zakazanego owocu” — tym
bardziej byt atrakcyjny dla uczacej sie i studiuja-
cej mlodziezy. Najwiekszg atrakcja byly prywatki
organizowane w domach przy muzyce z plyt, bale,
zabawy taneczne i dancingi, na ktérych grywano
standardy jazzowe pod zmienionymi tytulami
(czasem — dla niepoznaki — rosyjskimi). Mtodziez
poprzez uczestnictwo w imprezach jazzowych
kontestowala narzucany system i manifestowata
swoj odrebny styl zycia. Mialo to swoj wyraz takze
w sposobie ubierania sie: pojawili sie tzw. bikinia-
rze, ekstrawagancko ubrani entuzjasci muzyki
jazzowej i kultury amerykanskiej".
" Na charakterystyczny wyglad ,bikiniarza” sktadaty sie: szeroka, luzna
marynarka (najlepiej samodziatowa), waskie spodnie, krawat w,girlsy”,
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Jazz stawal sie coraz bardziej snobistyczny,
przyciagat do siebie ludzi wolnych zawodoéw, arty-
stow, studentéw. Byl glosem sprzeciwu wobec
propagandy socjalistycznej, pie$ni masowych
i ujednolicania gustéw ,nowego czlowieka”.

Sytuacja zaczela sie zmieniaé wraz z ,,odwil-
73", od r. 1954, kilkanascie miesiecy po $mierci
Stalina. W listopadzie 1954 r. odbyly sie w Kra-
kowie pierwsze Zaduszki Jazzowe, trzydniowe
spotkanie muzykéw jazzowych z réznych stron
kraju. Rozpoczela sie wtedy tradycja koncertow
zaduszkowych, ktéra jest do dzi§ kultywowana
w wielu miastach Polski. Zmiany polityczne zna-
lazly swoj wyraz takze w sposobie organizowania
koncertow: Panistwowe Przedsiebiorstwo Imprez
Rozrywkowych zorganizowalo trasy koncertowe
znanemu zespolowi jazzowemu ,Melomani”.
W 1954 r. w Warszawie w $wietlicy Ministerstwa
Komunikacji (!) przy ul. Wspélnej 55 odbylo sie
pierwsze od 1948 r. oficjalne , Jam Session nr1”.

W tym samym roku nastgpilo wyrazne ozy-
wienie — zorganizowano imprezy pt. ,Estrada
Jazzowa”, ,Turniej Jazzowy” w Hali Gwardii, wiel-
ki koncert ,Studio 55” i inne imprezy koncerto-
we powtarzane potem w innych miastach Polski
(Lodzi, Katowicach i Poznaniu).

Jazz byl coraz zyczliwiej przyjmowany
zardbwno przez prase, jak i coraz liczniejsza
publicznosé. Wplyw na to miat niewatpliwie
odbywajacy sie w 1955 r. w Warszawie Mie-
dzynarodowy Festiwal Mlodziezy i Studentdw,
na ktérym sensacje wzbudzily polskie zespoly
jazzowe i jazzujace. Jazz stychac byto wszedzie:
na duzych koncertach, w klubach i na ulicach.
Niezwykle wazne dla dalszego rozwoju jazzu w
Polsce bylo rozpoczecie w styczniu 1955 r. nada-
wania cyklicznych, prowadzonych przez Willisa
Conovera audycji ,Jazz Hour” i ,Music USA” na
falach ,Glosu Ameryki”. W zwigzku z brakiem
kontaktu z amerykanskimi muzykami jazzowy-
mi, niedostepnoscig podrecznikéw muzyki, nut
i nagran audycje te staly sie dla catego pokole-
nia jazzmandéw niezastapionym Zrédtem wie-
dzy i inspiracji.

jaskrawe, wzorzyste skarpetki, buty na jak najgrubszej podeszwie, tzw.

stoninie, fryzura ,na plereze” — wiosy pétdtugie, z tytu podciete w kant,
do tego wypchana gazetami czapka — cyklistowka.

Niezwykla popularnoscé jazzu w Polsce w latach
pieddziesigtych miata swé6j wymiar pozaartystycz-
ny, ideologiczny. Jerzy ,Dudu$” Matuszkiewicz
okreslil to nastepujaco: ,graliémy dla przyjemno-
$ci, nie zdajac sobie sprawy, ze nasza pasja zaczela
w pewnym momencie przybierac cechy dziatalno-
$ci politycznej. Ludzie przychodzili na nasze kon-
certy niekoniecznie, zeby postucha¢ muzyki, lecz
by zademonstrowac swoja postawe, swdj sprzeciw
wobec ustroju, w ktdrym zyliémy, bo wiedzieli, ze
jest to owoc zakazany, tepiony przez rezym™=.

Zepchniecie jazzu ze sceny publicznej spo-
wodowalo, ze zaczat on dziala¢ w ,szarej stre-
fie”, obszarze prywatnej wolnosci i indywidu-
alnych wyboréw nieograniczonych oficjalnymi
zakazami.

Bylo to mozliwe o tyle, ze wladza nie zakazala
jazzu ,wprost”, nie wydata dekretéw ani rozka-
z6w uniemozliwiajacych calkowicie prowadzenie
dziatalno$ci jazzowej poprzez oficjalne sankgje.
Ograniczala sie do dzialan nieformalnych. Granie
i stuchanie jazzu bylo ,Zle widziane”, co w pew-
nych kregach podnosito tylko jego atrakcyjnosc
i konsolidowalo uczestnikéw $wiata jazzu. Wraz
z mitem zalozycielskim tworzy sie dla jazzu okre-
$lony typ publicznodci. W okresie stalinowskim
s3 to w przewazajacej wiekszosci osoby, ktére ze
wzgledu na typ kultury (studenci, osoby z wyz-
szym wyksztalceniem) tworzg elity kulturowe
wielkich miast. To fenomen, ktéry nie funkcjonu-
je w kolebce jazzu — USA.

Lata 1956-1970
W1956 1., po XX Zjezdzie KPZR i VIII Plenum KC
PZPR, rozpoczat sie nowy okres w polskiej sztuce.
W literaturze, teatrze, malarstwie i muzyce naste-
puje odwrét od lansowanego przez poprzednie
lata socrealizmu. Po paZdzierniku 1956 r. proces
instytucjonalizacji jazzu i ksztattowania sie srodo-
wisk jazzowych wyraznie postepuje. Swiat jazzu
przechodzi w tym okresie istotne przemiany.
Srodowisko w sposéb bezposredni i posred-
ni korzysta z przyzwolenia wladz i decydentéw
na dziatanie, a co za tym idzie — i z mecenatu
panstwa. Powstajg programy radiowe i telewizyj-
ne, wydawnictwa, przydzielane s3 etaty, dotacje,

2 ], Matuszkiewicz, Melomani, ,Jazz Forum” 1999, 7-8, 5. 42.



a wszystko to dzieje sie przy braku samofinanso-
wania sie jazzu (nie jest to juz dzialalno$¢ wolno-
rynkowa) i cenzury prewencyjne;.

Na poczatku 1956 r. J6zef Balcerak i Jan Sitkow-
ski rozpoczynajg wydawanie pisma ,,Jazz”, jedyne-
go takiego pisma w krajach bloku wschodniego.
Koncerty jazzowe zaczyna organizowad $wiezo
powstata ,Estrada Jazzowa”; w lutym powstaje
Paristwowa Orkiestra Jazzowa ,Blekitny Jazz” pod
dyrekcja Ryszarda Damrosza, ktdra jako pierw-
szy zesplt jazzowy wystepuje oficjalnie w Sali
Kongresowej PKiN, a w czerwcu wyjezdza w tra-
se koncertowg do ZSRR3. W Krakowie, a potem
w innych miastach, powstaja kluby jazzowe, Pol-
skie Radio rozpoczyna nadawanie cyklu audycji
jazzowych pt. ,To jest jazz".

Ukoronowaniem jazzowych wydarzen r. 1956
byt I Festiwal Jazzowy, ktéry odbyl sie w Sopo-
cie 6-12 sierpnia pod nazwa ,Zielone $wiatlo dla
jazzu”. Bylo to szczyt popularnosci jazzu w Polsce.
Popotludniowe i wieczorne koncerty zgromadzi-
ly dziesigtki tysiecy publiczno$ci. Ulicami miasta
przeszedt ,nowoorleariski pochéd”, rewelacja festi-
walu byl wystep zespotu Krzysztofa Komedy, ktory
zapoczatkowal mode na jazz nowoczesny w Polsce.
W prasie przetoczyla sie prawdziwa burza recenzji
zaréwno przychylnych, jak i atakujacych festiwal.
Jak pisal Stanistaw Szarzynski: ,Iysiace entuzja-
stow muzyki jazzowej tloczg sie codziennie przed
halg »A« pawilonu wystawowego w Sopocie (...).
Ci, ktérzy nie mogli dostaé sie na sale, stuchaja
koncertéw, stojac na okolicznych skwerach, chod-
nikach, gdzie megafony transmituja ich przebieg.
Cale wycieczki jazz-clubéw z Warszawy i Krako-
wa przybyly do Sopotu. Atmosfera Festiwalu jest
czym$ posrednim miedzy konkursem chopinow-
skim i wielkim meczem futbolowym {...). Jedno
jest pewne: polski jazz wyszed! z ukrycia (...). Czas
przestad traktowad jazz jako kopciuszka. Nie moz-
na go dluzej przemilczal. Trzeba sie liczy¢ z jego
istnieniem, jako realnym zjawiskiem naszego
zycia kulturalnego, i tak sie do niego ustosunko-
wad. Widzie jego wady i zalety™4.
1B Btekitny jazz" byt to 32-0sobowy zespét quasi-jazzowy, grajacy muzy-

ke ,sweet” wzorowany na orkiestrze Paula Whitemana. Zostat rozwia-

zany po powrocie z tournée po ZSRR.

14 St. Szarzynski, ,Trybuna Ludu’, rok 1956, numer 223, [w:] K. Brodacki,
Polskie Sciezki..., s. 90—100.

W pare lat po odwilzy czes¢ publicznosci ode-
szla od jazzu, czesto kierujac sie w strone coraz
popularniejszego w Polsce rock and rolla. Jazz
stawal sie dla niej zbyt trudny, wymagal pewne-
go przygotowania. Bywanie w kregach jazzowych
i uczestniczenie w ich dziatalno$ci bylo oznaka
przynaleznosci do grupy ,wtajemniczonych”, jazz
przestat by¢ jednak muzyka masows. O trzydzie-
stotysiecznym ttumie, jaki zgromadzit sie w cza-
sie I Festiwalu w Sopocie, nie bylo juz co marzy¢
—jazz przestat by¢ ,zakazanym owocem”, chociaz
jego obraz i mit, uksztaltowany w ,okresie kata-
kumbowym”, funkcjonowat nadal. Jazz przenika
na state do kregu kultury studenckie;j.

Od lat Go. nastepuje dalsze wlgczanie Srodowi-
ska jazzowego w system instytucjonalny kultury
panistwowej. Jednoczeénie daje sie zauwazyc¢ spa-
dek zainteresowania tg muzyka w kregach sze-
rokiej publicznosci i mediéw. Muzyka zyskiwata
coraz bardziej profesjonalny charakter, pojawialy
sie nowe nurty i gatunki bedace odpowiedzia na
docierajagce nowinki z Zachodu. Prasa w wiek-
szym stopniu zainteresowana byla narastajaca
w kraju falg rock and rolla i big-beatu. Jazz jest
czedcig kultury studenckiej, jest stale obecny
w klubach i rozwija sie we wzglednej niezalezno-
$ci pod patronatem organizacji mlodziezowych
(ZSP, ZSMP, SZSP). Powstaja dotowane z budze-
tu paristwa nowe festiwale (jak chocby powolany
do zycia w 1964 r. ,Jazz nad Odrg”). Polska Fede-
racja Jazzowa przeksztalca sie w Polskie Stowa-
rzyszenie Jazzowe, ktére na kolejne dziesieciole-
cia zyskuje uznawany przez wladze monopol na
reprezentowanie §rodowiska.

W latach realnego socjalizmu jazz przeniknat
do kultury studenckiej, byt wyrazem buntu, rado-
$ci zycia wbrew modelowi lansowanemu przez
wiadze i jako taki miat fanéw wszedzie, ale tylko
w Polsce stat sie muzyka tak wielkiej liczby mlo-
dziezy, ktéra stawala sie nowg polska inteligencja.

Lata 1970-1981

Odr. 1970 na falach Programu III Polskiego Radia
pojawia sie audycja ,Irzy kwadranse jazzu”; pol-
skie festiwale odwiedzaja najwybitniejsi artysci
$wiata. Festiwale jazzowe cieszg sie ogromnym
powodzeniem — ,Jazz Jamboree” i, Jazz nad Odrg”



przyciagaly wielotysieczng publiczno$é. Poza tym,
ze koncerty jazzowe daja okazje do postuchania
zapraszanych artystéw zagranicznych, s3 tez
miejscem, w ktorym zbierajg sie ambitna, mysla-
ca mlodziez i ludzie o wyzszych aspiracjach.

Otwarcie w latach siedemdziesigtych granic
i obecno$¢ na naszych uczelniach zagranicznych
studentéw spowodowaly niespotykany dotad
naplyw nagran i plyt jazzowych.

Funkcjonowanie w $wiecie sztuki bylo przez
lata socjalizmu ucieczky od ponurej rzeczywisto-
Sci i droga do osobistej wolnosci. Od I Festiwalu
w Sopocie festiwale jazzowe przyciagaly tysiace
stuchaczy. Nie bylo zreszta specjalnego wyboru
— od pewnego momentu rozwijajacy sie i coraz
popularniejszy nurt muzyki rock i pop ,odciggnal”
od imprez jazzowych czes$¢ widzéw, jednak w cza-
sach Polski Ludowej kazdy przyjazd wykonawcow
z Zachodu stawal sie wydarzeniem i sensacja.

Wytworzyta sie ciekawa sytuacja — wladze tole-
rowaly uprawianie jazzu, subsydiowaly festiwa-
le, koncerty, wydawnictwa muzyczne (prasowe
i nagraniowe). W warstwie symbolicznej muzy-
cy chodzili w glorii chwaly, postrzegani poprzez
uprawiang przez siebie sztuke, jako piewcy ,ame-
rykanskiej wolnosci”, wrogowie obowigzujacej
ideologii. Jednocze$nie w warstwie ekonomicznej
muzycy jazzowi byli beneficjentami istniejacego
ukladu, mieli sie $§wietnie. Ci, ktérzy wyjezdzali
na Zachéd, w zwiazku z kursem dolara byli na
owe czasy ,zlotbwkowymi milionerami”. Niekto-
rzy dostawali od wladz mieszkania, etaty i moz-
liwo$ci nieustannego koncertowania w doto-
wanych przez padstwo instytucjach, takich jak
kluby studenckie, domy kultury czy festiwale. Nie
przypadkiem jeden z najwybitniejszych polskich
muzykéw jazzowych wzdycha do dzi§ zartobli-
wie: ,komuno, wréé...”. W latach sze$édziesia-
tych i siedemdziesiatych festiwale jazzowe (,Jazz
Jamboree”, ,Jazz nad Odrg”) byly prawdziwymi
ySwietami jazzu”. Mity, ktérymi obroést jazz, dla
tysiecy spoérdd jazzowej publicznosci byly jak
najbardziej prawdziwe — oni naprawde uczest-
niczyli w festiwalach wolnosci, niezaleznie od
strukturalnych uwiklann $wiata sztuki. Dlatego
sadze, ze jazz (podobnie jak awangardowy teatr
funkcjonujacy w tamtych czasach) byt jednym ze

strumieni wolnosci, podmywajacych istniejacy
system socjalistyczny.

Lata osiemdziesigte

W latach osiemdziesiatych jazz w Polsce przezy-
wa zapa$¢. Po wyraznym wcze$niejszym ozywie-
niu $rodowisk tworczych na poczatku lat osiem-
dziesiagtych przychodzi zast6j. Po wprowadzeniu
stanu wojennego zawieszona zostaje dziatalnosc
stowarzyszen tworczych, kluby nie funkcjonuja
normalnie ze wzgledu na obowiazujaca godzine
milicyjng, zawieszone zostaje tez na kilka miesie-
cy wydawanie magazynu ,Jazz Forum”. W siedzi-
bie redakcji pojawito sie SB. Sprawdzono maszy-
ny do pisania i zaplombowano kserokopiarke.
Zamiera oficjalna dziatalno$¢ koncertowa. Muzy-
cy graja w teatrach, kosciotach, wzrasta liczba
zarobkowych wyjazdéw na Zachdd.

W okresie lat osiemdziesiatych $rodowisko
studenckie, z ktéorym zwigzany byl jazz, prze-
zywa trudnosci finansowe, ograniczone zosta-
ja dotacje na kulture studencks, spoleczenstwo
przezywa kryzys — wszystko to znajduje wyraz
w wyraznej stagnacji $wiata jazzu. Uwarunko-
wania ekonomiczne (mniejsza liczba koncertow,
silna konkurencja, mniej skomplikowanych styli-
styk muzycznych itp.) spowodowaly koniecznosc
podjscia w kierunku komercji. Laczylo sie to takze
z pojawieniem sie na rynku produkcji zachod-
nich, w ktérych wybitni jazzmani wykonywali
»zejszy” repertuar, latwiejszy w odbiorze dla sze-
rokiej publiczno$ci. Trafialo to na podatny grunt,
polskie zespoly prébowaly faczyé elementy muzy-
ki rockowej z jazzowymi improwizacjami.

Srodowisko jazzowe nie podejmuje aktéow
sprzeciwu wobec panistwa. Takie proby, jesli s,
majg wymiar indywidualny, pozostaja bez zwigzku
z postawa Srodowiska. W warstwie ideologicznej
jazz nie jest juz ,glosem wolnosci”. Artystyczno-
-kulturowym przejawem postawy opozycyjnej
w latach osiemdziesiatych staja sie studenccy ,bar-
dowie rewolucji” (m.in. Jacek Kaczmarski) oraz
kontrkulturowa muzyka mlodziezowa, zdobywa-
jaca coraz wieksza popularnosc piosenka autorska
z jednej strony, z drugiej za§ muzyka rockowa lub
punk rockowa. Trwajaca od lat sze$¢dziesigtych asy-
milacja $wiata jazzu z obowigzujacym systemem



socjalistycznym sprawila, ze nie bylo juz powrotu
do traktowania jazzu jako ,muzyki oporu”.

Lata dziewiecdziesigte
Lata dziewieddziesigte przyniosly zasadnicza
zmiane — rodzacy sie system wolnego rynku
spowodowal nowe wyzwania dla $wiata kultury,
W tym jazzu. Jazzmani, pozbawieni opieki pan-
stwa, stali sie uczestnikami gry rynkowej, a upra-
wianie zawodu poddane zostalo zasadom kon-
kurencji. Uprawianie jazzu nie jest dzialalno$cig
przynoszaca wysokie dochody. Z samego jazzu
zyje waska grupa muzykéw: ci, ktorzy maja status
gwiazdy (np. Tomasz Stanko), i ci, ktérzy juz daw-
no maja wyrobiong pozycje i nazwisko (np. Jan
Ptaszyn Wroblewski, Zbigniew Namystowski).
Pozostali musza taczy¢ granie jazzu z inng dzia-
lalnoscig zarobkowa (np. rozpoczynaja kariere
akademicka) lub zyja bardzo skromnie.

Jak wyglada wspotczesna publiczno$c jazzowa?
W celu jej okreslenia przeprowadzitem badania
ankietowe publicznosci 45. festiwalu ,Jazz nad
Odry” w marcu 2009 roku we Wroctawiu.

Typowy widz to osoba miedzy 24. a 46. rokiem
zycia (polowa respondentéw miescita sie w tym
przedziale wiekowym). Prawie 2/3 z nich zadekla-
rowalo wyksztalcenie wyzsze, a 25% legitymuje
sie wyksztalceniem $rednim. Najwieksza czesd
respondentow (42%) przygode z jazzem rozpo-
czela w okresie szkoly $redniej, a wiec w czasie
okreslania swojej tozsamosci spolecznej. Prawie
15% odpowiadajacych zainteresowanie jazzem
wyniosto z domu, a niespetna co 10 respondent
muzyke te poznawal w grupach réwiesniczych
okresu szkoly podstawowej. Prawie 60% deklaru-
je, ze bardzo czesto i czesto uczestniczy w koncer-
tach jazzowych. Ponad 80% bardzo czesto i czesto
stucha muzyki w domu. Na podstawie tych wskaz-
nikéw dokonano podziatu stuchaczy na kategorie,
ktérych charakterystyki mozna wyodrebnic¢ dzieki
uzyskanym w ankiecie danym.

,Entuzjasci” to oddani fani jazzu. Czesto
i bardzo czesto bywaja na koncertach i stuchaja
muzyki jazzowej. Stanowia prawie 40% ankie-
towanych. Ponad 90% deklaruje wyksztalcenie
$rednie 1 wyzsze. Ponad polowa ocenia swoja
sytuacje materialng jako dobrg i bardzo dobrg.

,Sympatycy” to ci, ktérzy rzadko chodzg na
koncerty, chod czesto lub bardzo czesto stuchaja
muzyki w domu, oraz ci, ktdrzy czesto chodza na
koncerty, a muzyki w domu stuchajg czesto lub
rzadko. Jazz poznali w szkole lub p6zZniej. Lubig
go, cho¢ maja tez inne upodobania stylistyczne.
Jest ich ponad 50%.

Trzecia grupa to stuchacze ,incydentalni”. Maja
sporadyczny kontakt z jazzem. Rzadko —lub nigdy —
bywaja na koncertach i rzadko —lub nigdy — stuchaja
jazzu w domu. Stanowig prawie 10% publicznosci.
Prawie polowa nie skonczyla jeszcze 24 lat, 52%
ma wyksztalcenie podstawowe i $rednie. Czesciej
niz inne kategorie stuchaczy uznaja swoja sytuacje
materialng za zly. Zauwazy¢ nalezy, ze stuchacze
»incydentalni” rekrutujg sie w wiekszym stopniu
z 0s6b w wieku do 24 lat, a wiec takich, ktére z racji
wieku nie mogly jeszcze ukoriczy¢ studidw.

Mozna sadzié, ze kompetencje potrzebne do
uczestnictwa w jazzie przychodza z wiekiem i sg
domena ludzi dojrzalych. Ale mozliwe réwniez,
ze mamy tu do czynienia z cenzusem ekonomicz-
nym: osoby o ustabilizowanej sytuacji zyciowej
majg wiecej $rodkéw do uczestniczenia w kultu-
rze i moga sobie pozwoli¢ na kupowanie biletow
umozliwiajacych udzial w festiwalu, a co za tym
idzie przedstawiciele tych kategorii mieli wiek-
sze szanse na znalezienie sie w badanej prébie.
Poniewaz stuchacze ,incydentalni” to w duzej
mierze uczniowie lub studenci (a u pozostalej
cze$ci publicznodci zamitowanie do jazzu zrodzi-
fo sig¢ przewaznie w szkole $redniej i w okresie
studiéw), mozna przypuszczad, ze ,incydentalni”
wiadnie tapig bakcyla jazzu i cze$é z nich zostanie
jazzfanami na kolejne lata.

W historii jazzu w Polsce mozna zauwazyc
przyplywy i odplywy mlodej publicznosci, przy
jednoczesnym wyksztalcaniu sie zbiorowosci
jazzfanéw, ktérzy trwaja przy ulubionym gatun-
ku muzyki niezaleznie od obowigzujacych madd
ilansowanych gatunkéw muzyki popularne;j. Nie-
zaleznie od przemian w warstwie ekonomicznej
isymbolicznej, jazz trwa i ma sie w Polsce dobrze.
Co roku odbywa sie tu ponad 100 festiwali jazzo-
wych, a wroclawski ,Jazz nad Odr3” jest jednym
z najwazniejszych i najstarszych (w tym roku
odbywa sie jego 47. edycja).



