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,Dogadaj sie szybko z jakgs

Ireng, ozen sie z nig
i masz Irene Ochédzka”.

Filmy PRL w poszukiwaniu
recepty na udany zwigzek

Film Juliusza Machulskiego /le wazy kon trojariski (2008) jest
dobrym pretekstem, zeby wybrac sie, wraz z jego gtéwng
bohaterkg w podréz w czasie i blizej przyjrze¢ sie peerelowskim
zwigzkom. Taka mozliwo$¢ daje kinematografia tego okresu,

z ktérej wybratam filmowe obrazy ukazujgce wyrazne spoteczne
i kulturowe zmiany w mysleniu o damsko-meskich relacjach.

O tym, ze malzenstwa w okresie PRL do$¢ czesto bywaly determinowane
przez perspektywe materialnych korzysci badz innych na chtodno przekalku-
lowanych zyskow, swiadcza gtownie filmy komediowe z tamtych lat. Ubranie
wspomnianego problemu w zabawng forme gatunkowa wskazuje na potrzebe
zdystansowania sie wobec zjawiska, ktore bez watpienia mialo spory zasieg.
Komedia pozwalata takze na jego przerysowanie i wyeksponowanie specyficz-
nych cech (stajacych si¢ jednocze$nie pretekstem do zartu), a takze na bardziej
niz jednoznaczng, a przy tym nie do kornica pozadang i politycznie wygodna
krytyke systemu. Chociaz ogladajac je z dzisiejszej perspektywy, sktonni je-
ste§my widzie¢ w nich przede wszystkim ztosliwg, odziang w humorystyczny
kostium aluzje wskazujaca na absurdy komunizmu. Mistrzem w tej inteligen-
tnej grze byl, oczywiscie, Stanistaw Bareja i to wlasnie jego filmy (chociaz nie
tylko) dostarczajg sporego i réznorodnego materiatu do przegladu peerelow-
skich matzenstw z rozsadku — rozsadku specyficznie rozumianego. Nie byty
one, rzecz jasna, wylacznie domeng PRL. Nalezy jednak dostrzec, jak przez
lata zmienity sie decydujace powody tworzenia zwigzkow. Te 6wczesne z dzi-
siejszej perspektywy, podobnie jak bohaterce Machulskiego, jawia sie z wiek-
sz3 ostroscig. Obecnie Zzyjemy bowiem w czasach dominacji wiary w mito$c¢
romantyczng i to jej sie poddajemy, gdy dobieramy sie w pary, wypierajac przy
tym czestokrod racjonalne przestanki.

Podréz w czasie

Osig filmu Ile wazy ko trojariski jest podréz w czasie z roku 2000 do 1987, do
poprzedniego matzenstwa gltownej bohaterki Zosi (Ilona Ostrowska), ktéra
juz w dobrobycie kapitalizmu stworzyta udany zwigzek z Kubg (Maciej Mar-
czewski). Jedynym jej problemem jest pierwszy maz, Darek (Robert Wieckie-
wicz), a wlasciwie fakt, ze to on, szemrany biznesmen, a nie idealny Kuba,
jest ojcem jej corki, Florentyny. Bohaterka dostaje szanse od losu, by zmieni¢
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swoja biografie — pewnego noworocznego poranka budzi sie w maju 1987 r.
U jej boku lezy Darek. Nie majg jeszcze dziecka, a za oknem panuje schytko-
wy PRL. Szybko orientuje sie, ze nie jest to senny koszmar i przystepuje do
dziatania. Musi, po pierwsze, czym predzej uwolnic sie od meza, ktory jest
uosobieniem meskiego szowinizmu, po drugie za$: wczesniej spotkaé Kube,
by mogt staé sie wymarzonym ojcem jej corki.

Zosia wraca nie tylko do bytego zwigzku, ale tez do komunistycznych realiow
i mentalno$ci. Powstaly dysonans, spowodowany konfrontacja z zapomniang
przesztoscia, jest w filmie Zrédtem komizmu. Réznice kulturowe i ustrojowe
sg mozliwe do dostrzezenia nie tylko dzieki odpowiedniej stylizacji wnetrz
czy strojow, lecz przede wszystkim za sprawg zachowan bohateréw. Przybyta
z ,lepszych” czaséw bohaterka wyréznia sie na tle szarych ludzi zyjacych po-
$rod peerelowskich ograniczen. Zamiast koncentrowad sie na materialnych
potrzebach i kombinowaniu, by robi¢ interes na czym sie da, kobieta poswieca
sie poszukiwaniu prawdziwej mitosci — drugiego meza, ktérego ma niedtugo
spotkac. Takie szalenie romantyczne, niepragmatyczne podejscie robi wrazenie na
otoczeniu i nie przystaje do postrzegania zwigzku w §wietle wspélnoty intereséw,
gdzie szczescie czy spelnienie jawig sie jako dosc abstrakcyjne i drugorzedne
warto$ci. Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze Kuba zdaniem Zosi to idealny
kandydat na ojca Florentyny wyltacznie ze wzgledéw emocjonalnych, mentalnych
i $wiatopogladowych. Natomiast gdyby wzieta pod uwage kwestie materialne,
w rozrachunku zdecydowanie lepiej wypadtby Darek. By¢ moze gdyby Zosia
byla bohaterka peerelowskiej komedii, jej kalkulacja nie bytaby taka oczywista? 'l\:’i'l‘fﬁg‘igg?\lﬁ;‘r%gz&sgrrn“;t‘;q/

Kiedy cofniemy sie jeszcze dalej w przesztosé, do lat 50. XX w., z fatwoscig  tut Audiowizualny
dostrzezemy, jak wiele zmienilo sie od tej pory w fil-
mowym obrazowaniu relacji dwojga ludzi, co ma,
oczywiscie, swoje zrodta w gtebokich spotecznych,
kulturowych i politycznych transformacjach. Podpo-
rzagdkowanie stosunkow osobistych innym, bardziej
przyziemnym warto$ciom widoczne jest szczegdl-
nie w pierwszych powojennych polskich filmach.
W Przygodzie na Mariensztacie (1954) Leonarda
Buczkowskiego mamy wprawdzie zakochang pare,
ale caly romans Hanki i Janka (Lidia Korsakéwna,
Tadeusz Schmidt) podporzadkowany jest zyciu zawo-
dowemu do tego stopnia, ze prawie nie majg czasu
na relacje osobiste. Poznaja sie na budowie, gdzie
razem pracujg, a ich rozmowy, sprawy krazg ciagle
wokot realizacji planu i wypracowywania normy.
Wszystko to jest zgodne z 6wczesng ideologia: nic
nie powinno by¢ wazniejsze od spotecznego dobra,
zaden osobisty sentyment, jakiekolwiek uczucia.
Jednakze nawet w siermieznym socrealizmie wraz
z uptywem czasu w zyciu filmowych par pojawia si¢
miejsce na intymnos$é. W powstatym w19ss r. filmie
Irena do domu (rez. Jan Fethke) nie ma juz przodow-
nikéw pracy, jest zwyczajne matzenstwo Majew-
skich. Interesujace, ze w poréwnaniu z Przygodg
na Mariensztacie mamy w tym filmie do czynienia
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Zona dla Austalijczyka, fot.
Kubiak Tadeusz/ Filmoteka
Narodowa — Instytut Audio-
wizualny

z odejéciem od wzorca kobiety zaangazowanej w prace na rowni z mezczyznami.

Zygmunt Majewski (Adolf Dymsza) ma pod tym wzgledem konserwatywne
poglady i uwaza, ze miejsce zameznej kobiety jest w domu. Tymczasem jego
zona Irena (Lidia Wysocka) po latach spedzonych w kuchni zaczyna odczuwad
potrzebe samodzielnosci. Postanawia w tajemnicy przed mezem ukonczy¢ kurs
dla kierowcoéw, w czym pomagaja jej sasiedzi i znajomi. Dziatanie w ukryciu
prowadzi do wielu komicznych sytuacji, ale matzenistwo Majewskich funkcjonuje
i tak wlasciwie bez zarzutéw. Wszystko dzieki udogodnieniom, jakie zapewnia
im panstwo: maja przestronne mieszkanie, a ich dziecko bawi sie na pieknym
placu zabaw i chodzi do pelnego zabawek przedszkola. Na tym oferta wygod
sie nie koniczy. Mozna bowiem korzystac z pralni czy stotéwki zaktadowej,
a wolny czas spedza¢ w wesotym miasteczku, na spotkaniach ze znajomymi
i potanicowkach. Wszystko to daje wrazenie nagrody, jaka socjalistyczne panistwo
oferuje w zamian za wstapienie w zwigzek matzenski i posiadanie potomstwa.
W tym kontekscie relacja dwojga ludzi to ciggle przede wszystkim ponadosobista,
kolektywna, spoteczna korzys¢.

W péznych latach 50. filmy polskie koncentruja si¢ na zyciu bohateréw poza
kontekstem zawodowym, pojawia sie zdecydowanie wiecej miejsca na uczucia
i emocje. Akcja filmoéw toczy sie w czasie wolnym i ma coraz mniejszy zwiazek
z pracg zarobkowa. Najbardziej pod tym wzgledem znaczacym epizodem jest
Ewa chce spac (1958) Tadeusza Chmielewskiego. Walesajaca sie tu po ulicach
przedziwnego miasteczka w poszukiwaniu noclegu dziewczyna o imieniu Ewa
(Barbara Kwiatkowska) poznaje sympatycznego milicjanta Piotra (Stanistaw
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Zona dla Australijczyka, fot.
Lewandowski Mieczystaw/
Studio Filmowe ,Kadr”

Mikulski), jego kolegéw z komisariatu i catg plejade zwariowanych, groteskowych
postaci. Dziewczyna zakochuje sie w szarmanckim funkcjonariuszu milicji.
Z powodu obowigzujacych przepiséw Ewa nie dostaje zgody na przenocowanie
go w hotelu robotniczym, ale okazuje sie, ze kazda z mieszkajacych w hotelu
kobiet pomimo zakazu gosci u siebie mezczyzne, rowniez sama kierowniczka,
ktéra spedza noc z zonatym kochankiem. Zostaje tutaj zdemaskowana moralno$é
na pokaz. Nie ma wzorcowych malzenstw, sg za to romantyczne uniesienia
i niespodziewanie noca spotkana przez Ewe mitosc.

Zona do M-3

Majac w pamieci atmosfere romantycznych uniesieti z Ewa chce spac, war-
to przywolac catg game filmowych zwigzkow, dla ktérych pierwszoplanowa
motywacija byt jaki$ odgérny interes badz zysk. Za sprawa matzenstwa pro-
bowano czesto rozwigzac najwieksze bolaczki zycia w Polsce ludowej. Jedng
z nich byt niedobér mieszkan oraz konieczne do spelnienia warunki, daja-
ce nadzieje na upragniony przydzial. Przypadek taki zostat sportretowany
w filmie Czlowiek z M-3 (1968, rez. Leon Jeannot), w ktorym bohaterem jest
mtody lekarz Tomasz Piechocki (Bogumit Kobiela), mieszkajacy z zaborcza
i apodyktyczng matka. Z utesknieniem czeka on na przydziat spotdzielczego
mieszkania, ale nie dostanie go, jesli nie bedzie mial zony, a warunek musi
by¢ spelniony w ciaggu 30 dni. Tomasz jest zdeterminowany i postanawia go
spetnic. Na kandydatke wybiera corke ordynatora, Agnieszke (Maja Wodecka).
Okazuje sie jednak, ze wybranka nie ma zdolnosci kulinarnych, co skresla jg
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Zona dla Australijczyka, fot.
Lewandowski Mieczystaw/
Studio Filmowe ,Kadr”

w roli partnerki. Wobec tego drugg kandydatky staje sie farmaceutka Kasia
(Barbara Modelska), ktéra z kolei probuje na site upodobni¢ Tomasza do byte-
go meza. Rozczarowany i zrezygnowany bohater poznaje kolejng kandydatke,
Marte (Ewa Szykulska). Ona za$ jest okropnie zazdrosna, $ledzi go i ciagle
podejrzewa o niewlasciwe relacje z innymi kobietami. Czas ucieka nieubta-
ganie, wobec czego zdesperowany Tomasz decyduje sie na fikcyjny $lub z ko-
lezanka. Jednak za sprawa awarii windy nie udaje mu si¢ dotrze¢ do urzedu
stanu cywilnego. Obrazona znajoma wycofuje sie z pomystu. Niespodziewa-
nie, kiedy wydaje sie, ze juz wszystko stracone, bohater spotyka w szpitalu
piekng pacjentke Barbare (Wanda Zejmo-Naczaj), z ktéra polaczy go nie tylko
interes, ale i prawdziwe uczucie. Mtodzi biorg §lub, lecz spotyka ich przykra
niespodzianka: mieszkanie z przydziatu otrzymuje kto inny, a na nowe §wie-
zo po$lubiona para musi poczekac 2 lata.

Na uwage zastuguje w filmie ogromna determinacja i upér, z jakim Tomasz
podejmuje kolejne préby zdobycia partnerki i obejscia irracjonalnych przepisow.
W takich okolicznos$ciach matzenstwo przestaje jawic sie jako zwigzek dwojga
ludzi potaczonych mitoscia, staje si¢ natomiast podporzadkowanym interesom
uktadem, do ktérego na szczescie w filmie finalnie nie doszto.

»,Narzeczony z dolarami przyjechat”

Innym powaznym argumentem dla zawarcia zwigzku matzenskiego byta
w filmowej peerelowskiej rzeczywisto$ci perspektywa emigracji na Zachod.
Film Zona dla Australijczyka (1963, rez. Stanistaw Bareja) oraz druga nowela
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Bilet powrotny, fot. Filmoteka
Narodowa — Instytut Audio-
wizualny

z Jadg goscie, jadg (1962, rez. noweli Jan Rutkiewicz) ukazujg historie przed-
stawicieli Polonii, ktérzy przyjezdzaja do Polski, aby znalez¢ sobie zony, bo
wiadomo, ze nigdzie nie ma lepszych kobiet. Rzeczywiscie, przypadki takich
wizyt w ojczyznie nie byly rzadkie. Najwiekszy argument za matzenstwem
z przybyszem z Zachodu to, oczywiscie, jego zasobny w dolary portfel. W dru-
giej noweli w filmie Jadg goscie, jadg cala wie§ podziwia samochéd Mike’a
O’Ravieca (Mitchell Kowal), bogatego witasciciela zaktadu pogrzebowego ze
Standéw Zjednoczonych, a wszystkie panny z jego rodzinnej wsi Orawka chca
wydac sie za niego za maz i wyemigrowac. Wiesc o przybyciu obcokrajowca
szybko sie rozchodzi. Rodziny wysylaja do przebywajacych poza wioska c6-
rek telegramy z informacja, ze ,narzeczony z dolarami przyjechat”. Miejsco-
wy ksigdz angazuje sie w swatanie Mike’a, organizujac huczne imprezy, ale
niektérzy gorale postrzegaja przybysza jako wroga, ktéry chce podebra¢ im
dziewczyny. Tymczasem on ma czyste intencje — po prostu poszukuje oddanej
zony, pragnacej miec liczne potomstwo i potrafigcej ugotowac bigos. Do gustu
przypada mu Maryna (Zofia Merle) z gospody, choc nie cieszy sie ona dobra
opinig we wsi.

Dosy¢ podobnie rysuje sie fabula filmu Barei. Gléwnym bohaterem jest tu
Australijczyk Robert Wolanski (Wiestaw Gotas). Przyptywa on, podobnie jak
Mike, na statku ,Batory” do Gdanska i wlasnie to miasto staje sie areng jego
zaledwie trzydniowych towow. Pomaga mu w nich pomystowy i zaradny Michat
Zelazkiewicz (Edward Dziewoniski), ktéry zabiera przybysza na przedstawienie
zespotu Mazowsze, aby mogt tam obejrzed jednoczeénie duza grupe pieknych
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,ziemianek”. Kamera przeslizguje sie po twarzach
urodziwych kobiet, ktére wprawiajg w zachwyt Wo-
laniskiego. Bohater zaczyna snuc marzenia o wspol-
nych taricach na polu (jest wszakze farmerem ijego
wybranka réwniez musi mie¢ zamitowanie do roli).
Zelazkiewicz wystepuje w roli tacznika Wolatiskiego
z dziewczynami albo inaczej swata. Wérod sposobow
na podryw majacych zapewnic sukces pojawia sie
pigutka nasenna, ktéra umozliwia uprowadzenie
upatrzonej Hanki (Elzbieta Czyzewska). Australij-
czyk deklaruje poczatkowo, ze poszukuje zony do
ubicia zyciowego interesu, tymczasem wspomnia-
na dziewczyna wzbudza w nim prawdziwe emocje,
niestety nieodwzajemnione. Film stara si¢ uciec od
stereotypu Polki fakomej na perspektywe emigracji
i zagranicznego majatku. Hanka przez dtugi czas
pozostaje obojetna na zaloty, prezenty, opowiesci
o australijskich motylach i wystawne positki. Woli
pozosta¢ w kraju, nie chce rezygnowac z kariery
w zespole Mazowsze. Otwarte zakonczenie wskazuje
jednak, Ze jej op6ér ma szanse zostaé przetamany.

Oba filmy sg interesujace nie tylko dlatego, ze dow-
cipnie obrazuja zjawisko matzenstw z ,bonusem”

w postaci furtki na Zachdd, ale réwniez dlatego, ze

pokazuja powolng przemiane spotecznego nasta-
wienia wobec Polonii. Osoba, ktéra zdecydowala sie na emigracje, nie jest juz

Co mi zrobisz jak mnie
ztapiesz, fot. Troszczynhski

Jerzy/ Filmoteka Narodowa - v Jatach 6o. postrzegana —jak byto w socrealizmie — jako szpieg i zdrajca, lecz
Instytut Audiowizualny

jako kto§ w pewien sposob egzotyczny i przy tym zabawny. Akceptuje sie jej
wybor, troche jej pobtaza, lecz z pewnoscig Polonia nie stanowi juz zrodta leku
czy niepokoju, wzbudza raczej ciekawo$¢. Moze by¢ tez widziana jako potencjal-
na pomoc w zrobieniu interesu, szansa na mate lub wieksze wzbogacenie sie.

Osobnego oméwienia wymaga film Bilet powrotny z 1979 1. Ewy i Czestawa
Petelskich, ktéry ukazuje, jak matzenstwo zawarte z pobudek materialnych
przemienia sie w koszmar. Uboga Antonina (Anna Seniuk) za namowa syna
wyjezdza do Kanady. Tam najpierw odrzuca propozycje malzenstwa ze strony
wuja, nastepnie wychodzi za maz za Pierre’a (Leszek Herdegen), farmera
z sgsiedztwa. Wkrétce zaniedbang przez meza farme przeksztatca w dobrze
prosperujace gospodarstwo. Gdy Pierre odkrywa, ze kobieta wiekszosc¢ zaro-
bionych pieniedzy wysyta synowi, wpada w szat. Po tym incydencie Antonina
na wpo6t sparalizowana wraca do kraju. W pieknej dzielnicy spodziewa sie
ujrze¢ dom zbudowany przez syna, lecz okazuje sie, ze roztrwonit on pienigdze
przysytane przez matke. Film jest szczegdlny, poniewaz powstat na podstawie
prawdziwej historii, ktéra zapewne w réznych wariantach wielokrotnie sie
powtarzata. Wyjazd, §lub, powr6t bohaterki sg faktami, tyle ze kobieta bedaca
pierwowzorem Antoniny zmarta kilka miesiecy po powrocie do ojczyzny. Sceny
rozgrywajace sie w Kanadzie zostaly nakrecone w prowincji Ontario, gdzie
osiedlita sie najwcze$niejsza polska emigracja w Kanadzie (pierwsi osadnicy
przybyli tam juz w 1858 r.). Pochodzita ona z Kaszub, dlatego jest tam nawet
miejscowos¢ o nazwie Kaszuby.
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Cztowiek z M-3, fot. Troszczyn-
ski Jerzy/ Filmoteka Narodowa
— Instytut Audiowizualny

Wszystko w rodzinie
Stanistaw Bareja nie bylby sobg, gdyby filmowych opowiesci o ustawianych,
interesownych matzenstwach nie poprowadzit w strone zdecydowanie bar-
dziej wymys$lna i absurdalng. Dobrym tego przykladem jest jego Matzeristwo
z rozsgdku z 1966 r. Film opowiada historie Joanny (Elzbieta Czyzewska), cor-
ki warszawskiego handlarza. Jej ojciec, by ukry¢ wlasne dochody, postanawia
wydac ja za czlowieka, ktérego pozycja bytaby w stanie usprawiedliwi¢ po-
siadanie willi i samochodu. Wybér pada na ubogiego malarza Andrzeja (Da-
niel Olbrychski). Przyszty tes¢ wraz z matzonka wykupuja wszystkie obrazy
chlopaka i czynig z niego wzigtego artyste. Pomyst polega na wprowadzeniu
obrazéw na rynek za pomocg nabywcéw ,figurantéw”, dzieki czemu wszyscy
cztonkowie rodziny bedg mieli udokumentowany dochéd i ich zamozno$é nie
bedzie budzita podejrzen. W filmie chodzi wiec o dosc zaskakujaca transakcje
matzenska, ktéra nie stuzy wzbogaceniu sie jednego z matzonkéw, lecz zbu-
dowaniu przykrywki dla nie do konca legalnego zrédta dochodéw rodzicow
panny mlodej. W czasach PRL artys$ci mogli miec pienigdze i nie narazatlo to
ich na nekanie ze strony urzednikéw. Wiedzac o tym, Burczykowie ,prywa-
ciarze” postawiajg wykorzysta¢ Andrzeja do procederu, ktéry mozna okresli¢
jako ,pranie pieniedzy”. Gdy beda kupowad wcigz te same obrazy malarza,
beda w stanie przeniesc na zigcia zupetnie legalnie prawie caty swéj majatek.
Bareja oprocz machlojek finansowych i specyficznie zaaranzowanego mat-
zenstwa pokazal w filmie interesujacy obraz spoteczenstwa w trakcie przemian:
dawng arystokracje, prywaciarzy oraz mtoda inteligencje. Reprezentantami
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Cztowiek z M-3, fot. Troszczyn-
ski Jerzy/ Filmoteka Narodowa
— Instytut Audiowizualny

tej pierwszej sg Edzio (Bohdan Lazuka) i jego ciotka. Edzio posiada majatek
po sprzedazy dworku oraz tytut hrabiowski, jednak dla potencjalnych tesciow,
rodzicow Joanny, nie jest to atrakcyjne. Wola ubogiego Andrzeja, ktéry umozliwi
legalizacje majgtku. Portretowana, czy moze raczej skarykaturowana, w filmie
zdeklasowana arystokracja, jakiej w ludowej Polsce pozostaty bardzo ograniczone
mozliwosci, stara sie odnalezé w nowej rzeczywisto$ci. Jest wypierana przez

,biznesmenow” w typie Burczykow. Wydawac sie moze, ze taka satyra powinna
przypasc do gustu oficjalnej krytyce. Nie do kornica jednak tak sie stalo i film
miat niezbyt przychylne recenzje.

Nietypowe matrymonialne pomysty, tym razem juz z poczatku lat 8o., a do-
datkowo z wroctawskim ttem, powracaja chociazby w filmie Romana Zatuskiego
z 1981 . Wyjscie awaryjne. W tym wypadku mamy do czynienia z komedia,
w ktorej duze miasto to miejsce, w ktérym kazdy problem moze zostac tatwo
rozwigzany, kiedy tylko dysponuje si¢ odpowiednig suma pieniedzy. Efekt kome-
diowy uzyskano w filmie dzigki skontrastowaniu Wroctawia z prowincjonalnym
miasteczkiem, skad pochodzg bohaterowie. Intryga zaczyna sie, gdy naczelnicz-
ka gminy — pani Koledowa (Bozena Dykiel) dowiaduje sie, Ze jej niezamezna
corka (Maria Gladkowska) spodziewa si¢ dziecka, i — aby unikna¢ skandalu
w miejscu zamieszkania — naktania meza (Jerzy Michotek), aby pojechat do
miasta i znalazt kandydata na matzonka dla latorosli. Wybrany mtodzieniec
za swojg role ma zostac sowicie wynagrodzony. Wroctaw postrzegany jest tutaj
jako miejsce réznorodne, nowoczesne, gdzie obyczajowos¢ mieszkaricow jest
juz na tyle rozluzniona, ze dopuszczajg oni (przynajmniej teoretycznie) takie
matzenskie uktady. Tto za$ to barwny uliczny ttum, dobrze zaopatrzone sklepy,
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Matzenstwo z rozsadku, fot.
Troszczynski Jerzy/ Filmoteka
Narodowa — Instytut Audio-
wizualny

nowe budynki i samochody. Posréd tego wszystkiego rezyser znajduje jednak
miejsce na kpine z lokalnej wladzy. Szydzi z mentalnosci pani Koledowej,

ktéra zaré6wno w decyzjach na gruncie prywatnym, jak i gminnym kieruje sie
potrzeba zachowania pozoréw. Kwintesencja szyderstwa z tej podwdjnej mo-
ralnosci jest pokierowanie filmowej historii w zaskakujacg strone — przeciwko
sprawczyni calej intrygi. Okazuje sie bowiem, ze ani cérka Dorota, ani 6w
kandydat — ekswieziei o pseudonimie ,,Szklarz” — po §lubie nie maja ochoty
sie rozstad. Natomiast od Koledowej odchodzi maz, ktéry na nowg towarzyszke
zycia upatrzyt sobie sgsiadke.

Intryganci

Podobnie jak u Zatuskiego koniczy sie historia z filmu Barei Co mi zrobisz, jak
mnie ztapiesz (1978), w ktérym najwigkszg ofiarg intrygi finalnie staje sie jej
inicjator — dyrektor Krzakoski (Krzysztof Kowalewski). Tutaj takze pojawia si¢
watek nie§lubnej cigzy, tyle tylko, Ze ojciec wcale sie swego ojcostwa nie wy-
piera i bardzo chce poslubi¢ matke dziecka. Krzakoski, bo o nim mowa, bedac
na raucie w ambasadzie w Paryzu, nawigzat przelotna relacje z Danusig (Ewa
Zietek), corka wysoko postawionego dygnitarza. Dziewczyna zjawia sie po
kilku miesigcach w Warszawie i o§wiadcza, ze spodziewa sie dziecka. Krza-
koski dokonuje szybkiej kalkulacji, z ktérej jednoznacznie wynika, ze $lub
z ta akurat przypadkowa ,wybranka” bylby dla niego bardzo optacalny. Upa-
truje w nim szanse na podreperowanie zagrozonej pozycji dyrektorskiej i roz-
woj zawodowej kariery. Nie chodzi zatem bynajmniej o jakie§ tam poczucie
obowigzku czy moralnosci, ale znowu — o interes, mozliwos¢ ustawienia sie.
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Cztowiek z M-3, fot. Troszczyn-
ski Jerzy/ Filmoteka Narodowa
— Instytut Audiowizualny -

W ambitnych planach dyrektora nawet obecna Zona nie jest specjalng prze-
szkoda. Na zwigzang z tym faktem watpliwo$¢ Danusi, ktéra na propozycije
$lubu reaguje zaskoczona, méwiac: , Ale przeciez ty jeste§ zonaty”, Krzakoski
odpowiada po prostu: ,Zonaty, zonaty. Zona cie bardzo polubi”. Kierowany
silnymi motywacjami bohater podejmuje starania, by pozby¢ sie obecnej zony
i sie z nig rozwie$¢. Angazuje fotografa Romana Ferde (Bronistaw Pawlik).
Ma on §ledzi¢ kobiete i przytapac ja z kochankiem, ale ta, niestety, okazuje si¢
absolutnie wierna. Wreszcie dyrektorowa zdradza meza ze snujacym sie za
nig jak cien Romanem. Dla obojga relacja ta okazuje sie emocjonalnie anga-
zujaca... W miedzyczasie niczego nie§wiadomy Krzakoski jedzie stuzbowo na
Wegry. Po powrocie do kraju orientuje sie, ze w czasie jego nieobecnosci za-
szly liczne zmiany: zona wystapita o rozwdd, a Dudata (Stanistaw Tym), jego
dotychczasowy zastepca, nie tylko ozenit sie z Danusia, ale tez objat stanowi-
sko dyrektorskie. Intryga okazata sie wigc zupetnie nieoptacalna: materialnie,
prestizowo, zawodowo przyniosta same straty. Dodatkowo, chociaz nie wiado-
mo, czy to akurat dla Krzakoskiego jest w ogole istotne, zniszczyla jego relacje
z kilkoma osobami. Emocje, jak sie wydaje, stanowig dla wielu opisywanych
bohateréw aspekt zycia zupeinie pomijany.

Film Co mi zrobisz, jak mnie ztapiesz mogt byc rodzajem komentarza na temat
malzeriskiego boomu w Polsce w latach 70. Liczba §lubéw systematycznie rosta,
poczawszy od roku 1971 az do 1976, kiedy na slubnym kobiercu staneto 330 tys.
par. Jest to okres, gdy Gierkowska propaganda sukcesu i optymizmu zaczgta
przynosic¢ skutki, co przektadalto si¢ na nastroje spoteczne, a w tym $§mielsze
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decyzje o zaktadaniu rodziny. Zjawisko to miato
réwniez zwigzek z istniejacg wowczas mozliwos-
cig zaciggniecia kredytu przez mtode matzenstwa.
Chociaz bardziej przekonujgcy wydaje sie czynnik
demograficzny, jaki mial wplyw na liczbe slubow.
W dorostosé bowiem wkraczaty wowczas roczniki
wyzu demograficznego z pierwszej potowy lat 50.,
co sprytnie zostato uzyte jako argument o sukcesach
prorodzinnej polityki. Nalezy przeciez pamigtac, ze
w gierkowskiej dekadzie wszelkie rekordy, w tym
sportowe, produkcyjne i demograficzne, wykorzy-
stywano do celéw propagandowych. Bez wzgledu na
przyczyny przyrost liczby matzenstw we wspomnia-
nym okresie byt z pewnoscig zjawiskiem znaczacym
i powszechnym, ale takze przekladajacym sie na
wzrost statystyk rozwodowych. W 1975 r. rozwiodto
sie 41,3 tys. par, zatem dwa razy wiecej niz w potowie
lat 60. Wszystko z pewnos$cia nie uszto uwadze
Barei. Jako czujny obserwator Zycia spotecznego
uczynit on tematem filmu deprecjacje i banalizacje
instytucji malzenstwa, ktére mozna bylo szybko
itatwo zawrzed, ale tez bardzo sprawnie zakonczy¢.
Kwintesencjg takiego podejscia jest Mis (1981)

Barei. Film, ktéry zwykle interpretuje sie w szerokim spoteczno-politycznym gétr%grif/k,:zilmjeffat',\“T’:rrgggwa
kontekscie. Kwestie dotyczace zwigzkéw schodza w takich ujeciach na drugi ~ —Instytut Audiowizualny
plan. Tymczasem cala przedstawiona w nim historia ogniskuje sie wtasnie wokot

rozwodu, §lubu i romansu, a przy§wieca im ten sam, bynajmniej nieautoteliczny,

cel. Wszystko zaczyna sie od wydartych kartek z paszportu prezesa klubu spor-

towego Tecza, Ryszarda Ochédzkiego (Stanistaw Tym). Czynu tego dopuscita

sie byta zona bohatera, Irena (Barbara Burska), aby uniemozliwi¢ mu podjecie

oszczednosci z ich wspdlnego konta w londyniskim banku. Paszport w dobie

PRL byt rzeczg najcenniejszg i szalenie trudng do zdobycia, o duplikacie nie

mogto by¢ mowy. Dlatego Ochédzki zaczyna szukac innego rozwigzania. Wpada

na pomyst zaangazowania swojego sobowtéra, ktory wyrobi paszport. Wyjazd

do Londynu bedzie wtedy mozliwy pod jego nazwiskiem. Mimo ogromnych

komplikacji udaje sie w konicu znalezé warszawskiego weglarza, Stanistawa

Palucha (Stanistaw Tym), tudzaco podobnego do Ryszarda. Jedynga réznica

w wygladzie obu panéw sg wlosy. Ochddzki jest prawie tysy, a Paluch ma bujna

czupryne. Z tym detalem ma za zadanie uporac si¢ kochanka Ryszarda, Ola

(Christine Paul-Podlasky), ktéra wylewa Paluchowi na glowe szampon powo-

dujacy utrate owlosienia. Poza tym kobieta uwodzi go i obiecuje mu wspolny

wyjazd za granice. Paluch otrzymuje paszport, a Ochédzki go przechwytuje

ileci do Londynu. W samolocie spotyka bylg zone, ale podstepnie wykrada jej

dokumenty, co utrudnia kontrole celng. Pierwszy dociera do banku i przenosi

oszczednosci na osobne konto. W filmie mamy zatem caty sznur damsko-

meskich relacji, w ktérych jedna ze stron jest wykorzystywana. Ochédzki

postuguje sie naiwng Olg, ktdrej obiecuje wspolny wyjazd do Anglii i filmowa

kariere. Ta z kolei réwniez perspektywa zagranicznej wycieczki zwabia Palu-

cha. W miedzyczasie pojawia si¢ bardzo interesujacy watek: zrezygnowany
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Bilet powrotny, fot. Sumik
Roman/ Filmoteka Narodowa
— Instytut Audiowizualny

bezskutecznymi poszukiwaniami sobowtdra Ryszard siedzi przed telewizorem,
z ktérego rady udziela mu sam Wujek Dobra Rada (Stanistaw Mikulski): , Prze-
ciez to dziecinnie proste. Pienigdze z banku londyniskiego moze podjac tylko
Ryszard Ochédzki lub Irena Ochédzka. Dogadaj si¢ szybko z jakas Irena, ozen
sie z nig i masz Irene Ochddzky” — tak przedstawia sie plan, ktory Ochédzki
niezwlocznie zaczyna realizowad. Znajduje Irene, uwodzi j3 i proponuje jej
$lub. Szybko jednak zmienia zdanie, kiedy okazuje sie, ze znalaz! sie sobowtor.

Na zakonczenie Tulipan

Druga potowa lat 8o. przyniosta kulturowe i obyczajowe rozluznienie w szarej
rzeczywisto$ci stanu wojennego. Wtadza przymykata oko na coraz $mielsze
wybryki, czego przykladem jest chociazby festiwal w Jarocinie, bedacy rodza-
jem wentyla, odpowiedzig na potrzebe wolnosci. W podobnych kategoriach
opisywaé mozna dzieje polskiej kinematografii tego czasu. Szczegélne miej-
sce znajduje w nich serial Tulipan (1986) Janusza Dymbka, i to raczej nie ze
wzgledu na wybitne walory artystyczne, lecz z uwagi na niespotykane pota-
czenie prawdy i fikcji. Jego scenariusz powstat na podstawie prawdziwej histo-
rii Jerzego Kalibabki, czyli najstawniejszego uwodziciela PRL, ktéry uwiodt,
oszukat, okradt lub w jeszcze inny sposéb skrzywdzit ponad 200 kobiet. Ten
pochodzacy z ubogiej rybackiej rodziny chtopak przestepcza dziatalnosé roz-
poczal latem 1978 r. Koncentrowal sie wéwczas na turystkach wypoczywaja-
cych w nadmorskich i goérskich kurortach. Pienigdze zdobyte kradziezami,
oszustwami i wyludzeniami pozwolily mu na prowadzenie wystawnego zycia.
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Ofiarami Kalibabki byly gléwnie zamozne kobiety pochodzace z dobrych do-
moéw, a w kradziezach i wytudzeniach pomagaty mu niekiedy kochanki. Za
licznie popelniane przestepstwa byl wielokrotnie zatrzymywany przez mili-
cje, do aresztu trafit w 1982 r. Kalibabka wszedzie, gdzie sie pojawiat, przy-
ciggal uwage. Ubieral sie modnie w najdrozsze ubrania z Pewexu, nosit biate
kozaki, obciste skérzane kurtki, jego szyje zdobit taricuch z krzyzem, na palcu
mial widoczny sygnet. Potrafil stworzy¢ wokoét siebie aure supermana i play-
boya: takséwki, drogie restauracje, szampany, whisky, kwiaty dla wybranek.
Kobiety obsypywat prezentami, ktére zwykle potem odbierat z nawigzka. Inte-
resowaty go bizuteria, skérzane plaszcze i kozuchy. Wszystko to spieniezal, co
stanowito glowne zrédto jego dochodow.

Serial powstal, kiedy Kalibabka byt juz w wiezieniu. Zostal zrealizowany w kon-
wencji komediowej z odwaznymi jak na owe czasy scenami erotycznymi, co byto
mozliwe dzieki temu, ze cenzura traktowata go jako przestroge, podobnie jak
caty fenomen postaci uwodziciela. W ogdlnopolskiej dyskusji przedstawiano go
jako przyktad moralnej zgnilizny i zepsucia, obcych socjalistycznemu panistwu.
Jednak w istocie byt przeciez jego wytworem, wytworem spoteczenistwa zyjacego
w fatszu. Kalibabka urzeczywistnit to, co Bareja przedstawiat w swoich filmach:
uwodzenie dla korzys$ci, kradziez tozsamosci, fatszywe dowody osobiste, fasa-
dowos¢. By¢ moze postad ta wydaje sie dzisiaj zabawna, zwlaszcza ze epatowata
ona kiczem, ktoéry w serialu zostat jeszcze dodatkowo uwypuklony. Nie mozna
jednak zapomnie¢, ze tytutowy Tulipan to nic innego jak produkt siermieznych
czaséw PRL, tesknoty matomiasteczkowych dziewczyn za zyciem kolorowym
i pachnacym niczym sklepy Pewexu. Dla nich swiadectwem bogactwa i wyso-
kiej pozycji spotecznej byl ztoty krzyz na piersi uwodziciela, a on te naiwno$c
przebiegle wykorzystywat i przez kilka chwil odgrywatl postaé¢ wysnionego
ksiecia. Robit to na tyle skutecznie, ze wiele z nich nie wniosto przeciwko niemu
oskarzenia, a siedzagc w wigzieniu, otrzymywat listy z mitosnymi wyznaniami.
Osoba bedaca zaprzeczeniem uczuciowego zaangazowania, bezinteresownosci
i uczciwosci postrzegana byla przez te dziewczyny jako ideatl. Cigzko ocenid,
ile w tym winy systemu, w ktérym dorastaty, a ile wypracowanego fatszywego
uroku Kalibabki. Z pewnoscia jednak w tym wypadku model zwigzku opartego
na pragnieniu profitéw zostat doprowadzony do granic absurdu, a scenariusz
napisato samo zycie.
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